VISITE GUIDEE

Par Fabrice Midal,

SAINTE
RUSSIE

Icones, peintures, objets liturgiques...
A travers 400 chefs-d’ceuvre, le Louvre
dévoile prés de 1 000 ans d’histoire

de la Russie, depuis sa christianisation,
au X siecle, jusqu’a Pierre le Grand.
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Les saints Boris et Gleb

Lun des chefs-d'ceuvre de I'exposition
est I'icdne imposante de Boris et Gleb,
les deux fils cadets de Viadimir
de Kiev, premier empereur chrétien
de Russie. Ce prince illustre se convertit
au christianisme 4 la fin du X° siécle
aprés avoir épousé la princesse Anna
Porphyrogénete, sceur des empereurs
byzantins. Boris et Gleb furent les
deux premiers martyrs, assassines par
leur frére ainé désireux de s’accaparer
le tréne. Les deux victimes innocentes
acceptérent la mort, attendant leurs
bourreaux en priant, plutét que
de se livrer a une guerre fratricide.
LEglise russe en a fait des saints.

Le regard d'Olga Medvedkova : « Cette
icéne témoigne de la transfiguration

de tout homme en Dieu. Elle ne raconte
pas un évenement historigue, elle est

a méme de nous montrer notre véritable
visage. Dans la Russie orthodoxe,

les miroirs sont considérés comme

la propriété du diable. Pour se connaitre,
il faut se regarder non dans I'un

d’eux, mais dans une icone qui est

un miroir “re-figurant”, permettant

4 I'nhomme de se voir dans sa vérité
native, un étre “a 'image de Dieu".

Les épées que tiennent les deux freres
ne sont pas leurs armes, mais les
instruments de leur mort qu'ils acceptent,
au point de les prendre en main.

Leur visage est & I'image de celui

du Christ, qu'il refléte. Et les différences
entre les deux visages tiennent a la barbe
et & lamoustache de I'un, et a la longueur
des cheveux de I'autre - et non

& des caractéristiques particuliéres.

lis témoignent ainsi de cette possible
transfiguration qui marque tout homme
qui s'abandonne dans le Christ. »




Saint Georges
terrassant le dragon

Georges est I'un des saints les
plus honorés de toute la chrétienté.
Né en Cappadoce (Turquie
actuelle) de parents chrétiens,
cet officier de I'armée romaine
traverse un jour une ville terrorisée
par un redoutable dragon qui
dévore les animaux de la contrée
et exige des habitants le tribut
quotidien de deux jeunes gens tirés
" au sort. Georges arrive au moment
ot1 le sort tombe sur la fille du roi
et va étre victime du monstre.

Georges engage alors avec

le dragon un combat qu'il gagne en
s’en remettant au Christ. Ce theme
iconographique prend naissance

en Crete, au moment ot les artistes
byzantins s’y réfugient et travaillent
pour les Vénitiens. Il devient

I'un des signes de la rencontre entre
I'Orient et I'Occident chrétiens.

Le regard d'Olga Medvedkova :
« Le combat de saint Georges
contre le dragon symbolise celui

Saint Georges
errassant le dragon

du Bien contre le Mal. Saint Georges
a une auréole blanche, de pure
lumiere, dont semble provenir

son cheval, devenu une sorte

de figure spirituelle. Le dragon vient,
lui, de la grotte toute noire. Cette
icone différe des représentations
d'Occident, car il ne donne pas

4 voir le combat, mais la victoire.

Le dragon n'est pas effrayant.

La part du Mal est désormais limitee.
Nous sommes dans le monde
d'aprés la résurrection. »
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Il v a des expositions qui peu-

vent toucher aux larmes, Sainte
Russie, l'artrusse, desoriginesa Pierre
le Grand est de celles-ci. Vous risquez
d’étre bouleversé au plus profond de
votre étre. En France, il est rare de
pouvoir contempler des icones de
tout premier ordre. Des ceuvres plei-
nes d'une présence spirituelle aussi
vaste qu’émouvante.

L’héritage byzantin

Au Moyen Age, les icones byzan-
tines arrivent en Russie et donnent
naissance 4 un art nouveau qui, peua
peu, trouve son caractére propre, en
grande partie par sa confrontation a
I'art roman occidental. A la chute de
I'Empire byzantin, en 1453, Moscou
se pense désormais comme 1'héri-
tiére de ce monde et s’autoproclame
seconde Byzance et troisieme Rome.

Un art redécouvert
tardivement

Au cours des siécles, I'intérét pour
les icones s'est affaibli. Les plus
anciennes étaient repeintes régulie-
rementetl'élite occidentalisée, éprise
d’Antiquité classigue et de Renais-
sance italienne, les voyait comme des
objets de culte populaire sans valeur
artistique. Les vieux-croyants qui
avaient, dans les années 1650-1670,
refusé les changements théologiques
instaures par le patriarche Nikon
ont joué un grand role dans la sauve-
garde des icones. Ils ont conservé
celles qui avaient été peintes avant
la réforme qui, seules, selon eux, res-
taient fidéles a I'esprit traditionnel.
Finalement, ¢’est 'art moderne quia
conduit 1a Russie et le monde ocei-
dental a reconsidérer ces ceuvres et
4 en reconnaitre la beauté. Les artis-
tes du début du XX siécle - et au pre-
mier chef Larionov, Gontcharova et
Malevitch - se sont enthousiasmés
pour ces peintures, Matisse, venu en

Obijets liturgiques
pour Peucharistie
Piéces faites d'or

et d’argent, incrustées
de pierres précieuses
et semi-précieuses.
Moscou, 1679.
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Russie en 1911, expliqua : « Je connais
Uart religieux de plusieurs pays, mais
nulle part je n'ai vu une telle révéla-
tion du sentiment mystigue, parfois
méme de 'effroi religieux. (...) Je n'ai
vu nulle part une telle richesse, une
telle pureté des couleurs, une telle
spontanéité de la représentation. »
Serguei Chtchoukine, principal col-
lectionneur de Matisse et issu de la
tradition des vieux-croyants, en
témoigna en accrochant les icones
a coté des tableaux des artistes
modernes, dont il possédait un fabu-
leux ensemble.

La signification des icones

Ces ceuvres représentent 'une des
plus hautes et plus subtiles pensées
del’art. Uneicone n'est pasune image
COMITE NOUS en Voyons partout, mais
la présence méme de Dieu. Elle est &
la fois matérielle et immatérielle,
comme le pain et le vin dans I'eucha-
ristie sont pénétrés par 1'énergie
divine. En ce sens, I'icone peut trans-
mettre cette derniére et chasser les
démons, protéger et guérir. Elle n'est
done pas, d’abord, la création d’un
homme, mais la maniére de montrer
le prototype. Ainsi, le visage humain,
déformeé par la confusion, se refléte
dans I'icone comme dans un miroir
miraculeux, qui rétablit sa « forme »

(eikdn) originelle. I1 v eut des
moments, dans I'histoire, ou certains
ont peint de nouveaux modeles d'ico-
nes—au premierchef, Andrei Roublev
dans sa celebre Trinité, sujet jamais
abordé sous cette forme a Byzance,
De tels artistes sont comme des créa-
teurs d'une ceuvre personnelle mais
aussi des « philosophes », des étres a
méme de voir I'invisible. Du reste, la
notion d'original n'existe pas et les
copiesd'uneceuvre canonique étaient
considérées comme égales.

L’iconostase

L’exposition du Louvre rend compte
de I'invention russe de 'iconostase,
ce mur formé de plusieurs rangs
d'icones dans les églises orthodoxes
qui sépare le monde visible du monde
invisible. Derriére 'iconostase se
tient le clergé célébrant. En bas, de
chague coté des portes, se trouvent
les grandes icones. Un des registres
supérieurs présente la Déisis, qui
représente le Christ en majesté au
momentdujugementdernier, entouré
de la Vierge, des archanges, des apo-
tres Pierre et Paul et des saints. Un
autre registre présente les Fétes, ras-
semblant les 12 grandes fétes de I'an-
née chrétienne. Enfin, au sommet, se
trouvent les prophétes et les patriar-
ches. Cette organisation complexe
d’icones nous plonge dans un univers
d'une intensité fulgurante. ®
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